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GLANZSTUCKE - LICHTKUNST AUS DER
SAMMLUNG MARLI HOPPE-RITTER
LEUCHTENDE FORMEN, FLUCHTIGE MOMENTE

Schon 1958 erkannte Heinz Mack in der Sahara die Uberwal-
tigende Kraft des Sonnenlichts fir seine Kunst. Auf polierten
Metalloberflachen verstarkte sich das Licht zu gleiBenden
Strahlen und einfache Formen verwandelten sich in hochst
intensive Lichterscheinungen. Von da an wurde Licht zum
zentralen Medium seines Schaffens: rotierende Skulptu-
ren, prismatische Kuben oder reflektierende Stelen boten
ihm Blhnen, auf denen Farben, Schatten und Reflexionen
ein eigenstandiges Spiel entfalten konnten. Geometrische
Strukturen wie Aluminiumgitter und serielle Formen schufen
Raume, in denen Licht performativ agierte — ein Leitmotiv, das
Mack als Mitbegrinder der ZERO-Bewegung in Disseldorf
konsequent verfolgte. Ziel war nicht weniger, als sich vom
Ballast der Nachkriegszeit zu befreien und die Kunst durch
klare, unbelastete Materialien und radikale Experimente neu
zu definieren.

Parallel entstand in den 1960erJahren in Paris die Gruppe
GRAV (Groupe de Recherche d’Art Visuel), in der Kiinstler wie
Julio Le Parc und Frangois Morellet Licht interaktiv erforsch-
ten. Bewegliche Elemente, reflektierende Flachen und friihe
Technologien schufen sich standig wandelnde Effekte, die
den Betrachter direkt in das Werk einbanden. Zeitgleich in
ltalien entwarf Arte Programmata systematische Lichtkompo-
sitionen: Kinstler wie Getulio Alviani und Enrico Castellani
orchestrierten geometrische Module, sodass Licht, Schatten
und Reflexionen ein dynamisches Raumgeflige erzeugten.
Diese Entwicklung setzt sich in der zeitgendssischen Phase
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fort, etwa bei Hans Kotter. Seit den 1980er-Jahren nutzt er
Licht als eigenstandiges Medium: ortsspezifische Installa-
tionen, LED-Projektionen und kinetische Lichtspiele ver-
wandeln Raume in immersive Erfahrungen und tauchen den
Betrachter in scheinbar endlose Lichtlandschaften, in denen
Licht selbst zum Objekt der Wahrnehmung wird.

In den letzten zwei Jahrzehnten hat sich Lichtkunst sowohl
technisch als auch konzeptionell stark weiterentwickelt.
LEDs, Laserprojektionen und 3D-Mappings ermdglichen
programmierbare, interaktive Erlebnisse. Licht reagiert auf
Bewegung, Gerausche oder Echtzeit-Daten und macht die
Betrachter zu aktiven Teilnehmern. Multisensorische Installa-
tionen verbinden Licht mit Sound, Video oder Augmented
Reality, wahrend nachhaltige, energieeffiziente Materialien
zunehmend Standard werden. Lichtkunst ist urbaner gewor-
den: auf Fassaden, in Parks, auf Festivals —haufig gesellschaft-
lich oder &kologisch reflektierend, fir ein breites Publikum
zuganglich und in sozialen Medien prasent.

Zum 20-jahrigen Jubildum prasentiert das Museum Ritter
eine Auswahl leuchtender Werke aus der Sammlung Marli
Hoppe-Ritter. Rund 20 Arbeiten von den 1960er-Jahren bis
heute zeigen das ungebrochene Interesse der Kinstler:in-
nen am gestalterischen Potenzial des Lichts. Licht wirkt hier
nicht nur als Medium des Sehens, sondern als Metapher der
Erkenntnis: Es macht sichtbar, lenkt den Blick und erfillt den
Raum mit strahlender Aura — der den Raum mit unsichtbarer
Magie erflllt.
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BRILLIANT WORKS -
LIGHT ART FROM THE
MARLI HOPPE-RITTER

COLLECTION
RADIANT FORMS,
FLEETING MOMENTS

As early as 1958, Heinz Mack recognised the overwhelming power
of sunlight for his art during a trip to the Sahara. On polished metal
surfaces, light intensified into blinding rays, transforming simple
forms into highly charged luminous phenomena. From that moment,
light became the central medium of his practice: rotating sculptures,
prismatic cubes, and reflective steles offered stages on which colours,
shadows, and reflections could unfold autonomously. Geometric
structures such as aluminium grids and serial forms created spaces
where light performed as an active agent — a leitmotif that Mack,
co-founder of the Diisseldorf-based ZERO movement, pursued with
unwavering consistency. His aim was nothing less than to free art
from the burden of the post-war era and to redefine it through clear,
unadorned materials and radical experimentation.

At the same time, in 1960s Paris, the GRAV group (Groupe de
Recherche d’Art Visuel) explored light interactively. Artists includ-
ing Julio Le Parc and Frangois Morellet employed moving elements,
reflective surfaces, and early technologies to generate ever-changing
effects, directly engaging the viewer with the work. Parallel develop-
ments in Italy under Arte Programmata saw artists such as Getulio
Alviani and Enrico Castellani orchestrate geometric modules so that
light, shadow, and reflection formed dynamic spatial compositions.
This trajectory continues in contemporary practice, exemplified by
Hans Kotter. Since the 1980s, he has treated light as an independent
medium: site-specific installations, LED projections, and kinetic light
displays transform spaces into immersive experiences, immersing
viewers in seemingly infinite landscapes of light where the medium
itself becomes the object of perception.

Over the past two decades, light art has developed significantly
both technically and conceptually. LEDs, laser projections, and 3D
mappings now allow programmable, interactive experiences. Light
can respond to movement, sound, or real-time data, making viewers
active participants. Multisensory installations combine light with
sound, video, oraugmented reality, while sustainable, energy-efficient
materials are increasingly standard. Light art has also become more
urban: adorning facades, parks, and festivals, often reflecting social
or ecological themes, accessible to broad audiences, and amplified
through social media.

For its 20" anniversary, Museum Ritter presents a selection of luminous
works from the Marli Hoppe-Ritter Collection. Around twenty pieces,
spanning the 1960s to the present day, demonstrate the enduring
fascination artists have with light’s creative potential. Here, light
functions not only as a medium of vision but as a metaphor for insight:
it illuminates, directs the gaze, and fills spaces with a radiant aura
that imbues the surroundings with an almost imperceptible magic.
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WALTER GIERS - EINFACH MACHEN!
SPIELRAUME AUS LICHT,
KLANG UND ELEKTRONIK

Wer die Ausstellung betritt, steht mitten in einem Experimentierraum. Die
Objekte wirken auf den ersten Blick wie feinsinnige Maschinen, in denen Neon-
rohren, Lautsprecher und Transistoren wie zufdllig angeordnet erscheinen.
Doch jedes Detail ist bewusst komponiert: Die Elektronik ist nicht nur funk-
tional, sondern ein Gestaltungselement. Licht wird nicht nur gezeigt, es wird
inszeniert - Klang wird nicht nur erzeugt, er reagiert auf den Betrachter.

Walter Giers (1937-2016) zahlt zu den Vorreitern der elektronischen Kunst. Giers'
Starke lag in der Verbindung von Technik und Interaktion. Ab 1968 entwickelte
er seine ersten Radioskulpturen, bei denen Berlhrung, Ton oder Licht reagie-
ren. Ab den 1970er-Jahren integrierte er Zufallsgeneratoren, wodurch Objekte
ein Eigenleben entwickelten. Das Prinzip ist simpel und radikal zugleich: Jede
Begegnung mit dem Werk ist einzigartig, und das Publikum wird vom Beobach-
ter zum Mitspieler.

Neben der sinnlichen Dimension seiner Werke sind gesellschaftliche und soziale Themen ein wiederkehrender Zusam-
menhang. Die oft komplexen und ambivalente Themen erscheinen hinter einer visuell prazise konstruierten Fassade aus
Acrylglas, hinter der sich ein technisches Geflecht aus Neonrdhren, Drahten, Speicherchips, Kondensatoren und Trans-
formatoren verbirgt, haufig erganzt durch integrierte Lautsprecher. Zugleich schuf Giers aber auch Arbeiten ohne nar-
rativen Bezug — vor allem Licht-Ton-Objekte —, die durch wechselnde Farbverldufe und mitunter melodische Begleitung
gepragt sind und eine sinnlich-meditative Erfahrung des Zusammenspiels von Licht, Raum und Klang eroffnen.

Die Ausstellung ,Einfach machen!”
zeigt Giers’ vielschichtiges Schaffen:
kinetische Objekte, Licht-Ton-Instal-
lationen, audiovisuelle Experimente
und ,spielerische Kommunikations-
instrumente” binden das Publikum
in Ausdruck und Wirkung des Kunst-
werks ein. Elektrische und elektroni-
sche Bausteile sind keine versteckten
Hilfsmittel, sondern integraler Teil der
Komposition. Das macht seine Arbeit
einzigartig: Technik wird zum &asthe-
tischen Element, Zufall zum Gestal-
tungsprinzip, Interaktion zum Kern des kinstlerischen Ausdrucks.

Giers’ Ansatz wirkt pragmatisch: Er tiftelte, probierte aus, baute, veranderte.
Dabei entstanden Objekte, die zugleich komplex und spielerisch sind, ebenso
wie ernsthaft und witzig, technisch ausgekligelt und sinnlich erfahrbar. ,Ein-
fach machen!” ist weniger ein Motto als eine Haltung: Kunst entsteht durch Experiment, Neugier und die Bereitschaft,
Regeln zu Uberschreiten.

Die Ausstellung im Museum Ritter erlaubt es, dieses kinstlerische Universum unmittelbar zu erleben. Mit mehr als 40
Exponaten aus vier Jahrzehnten gibt die Werkschau Einblick in die multimedialen Facetten eines Schaffens, das alle kiinst-
lerischen Méglichkeiten zwischen Kunst, Design, Musik und Technik auslotet. Giers” Werke sprechen Seh-, Hér- und
Tastsinn an, laden zum Interagieren ein und erinnern daran, dass elektronische Kunst nicht nur aus Schaltkreisen besteht,
sondern aus Beziehungen — zwischen Werk, Technik und Mensch.
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| WALTER GIERS - JUST DO IT!
SPACES OF LIGHT,
SOUND AND ELECTRONICS

Entering the exhibition feels like stepping into an experimental laboratory. At first
glance, the objects resemble delicate machines — a seemingly random assemblage
of neon tubes, speakers, and transistors. Yet every detail is meticulously composed:
the electronics are not merely functional, but aesthetic. Light is not simply displayed,
it is staged; sound is not merely produced, it responds to the viewer.

Walter Giers (1937-2016) ranks among the pioneers of electronic art. His strength
lay in the synthesis of technology and interaction. Beginning in 1968, Giers created
his first radio sculptures in which touch, sound, or light triggered reactions. From
the 1970s onward, he incorporated random generators, giving his objects a life of
their own. The principle is both simple and radical: each encounter with the work
is unique, transforming the audience from observer to participant.

Beyond their sensory impact, Giers” works often reflect social and societal
concerns. Behind their precisely constructed acrylic facades lies a dense network
of neon tubes, wires, memory chips, capacitors, and transformers — often
accompanied by integrated speakers. At the same time, Giers also created works
without narrative reference — primarily light-and-sound objects — characterised by
shifting colour gradients and melodic patterns that open a sensuous, meditative
dialogue between light, space, and sound.

The exhibition Just Do It! reveals the full range of Giers” multifaceted practice: kinetic objects, light-and-sound installations,
audiovisual experiments, and “playful communication instruments” that draw the viewer directly into the expressive process
of the artwork. Electronic components are not hidden mechanisms but integral elements of the composition. This makes his
work distinctive: technology becomes an aesthetic material,
chance a compositional principle, and interaction the essence
of artistic expression.

Giers’ approach was pragmatic: he tinkered, experimented,
built, and refined. The results are objects that are at once
complex and playful, serious and humorous, technically
sophisticated yet sensually accessible. Just Do It! is less a motto
than a mindset — art born from curiosity, experimentation, and
the courage to break the rules.

At Museum Ritter, this creative universe can be experienced
firsthand. With more than forty works spanning four decades,
the exhibition offers insight into the multimedia dimensions of a
practice that bridges art, design, music, and technology. Giers’
works engage sight, hearing, and touch, inviting interaction
and reminding us that electronic art is not just circuitry — it is
a network of relationships between object, technology, and
human being.
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